di MATTEO GALBIATI

a fotografia, fin dal suo nascere, ha
costituito un fertile terreno di spe-
rimentazione non solo sul valore
dellimmagine, il suo approccio e la
sua dimensione di senso, ma anche
sulle sue qualita visive e contenuti-
stiche che hanno rimodulato quella
stessa “verita’ che e stata in grado
di cogliere nella piu precisa esattezza. La “trasgressione”
allintransigente fedelta al reale e la sua alterazione attra-
Vverso un uso piu libero, autonomo e individuale della sua
tecnica, hanno comportato un avanzamento indiscuti-
bile della ricerca fotografica che ha fatto leva tanto sui
mezzi e i principi alla base del suo statuto artistico, quan-
to sulla visionarieta dei singoli autori. Il “mezzo tecnico”
ha potuto, in un certo senso, evolversi e orientarsi verso
un‘artisticita piu conclamata che ha stabilito — con una
velocita non comune nella storia delle arti visive — i codici
nuovi della ‘rappresentazione” del suo linguaggio e ne ha
ridefinito i campi d'azione, i parametri e i canoni estetici.
In questo breve articolo, non certo esaustivo di un cam-
po di indagine che meriterebbe approfondimenti molto
pit ampi e puntuali, vogliamo riunire una serie di artisti
fotografi che, nel corso degli anni, abbiamo osservato,
ammirato proprio per la loro forza nello sperimentare,
in senso astratto-concettuale, lo statuto della fotografia
e il racconto che le immagini fotografiche determinano.
Una scelta che riunisce nomi che, nonostante il desiderio
di “scardinare” le modalita espressive della fotografia per
uno sperimentalismo pill acuto e intraprendente, essen-
ziale e profondo, non perdono comunque di vista i conte-
nuti canonici dell'arte fotografica: la luce, il movimento, il
paesaggio (naturale e umano), il corpo... Principi chiave
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L’altra immagine, rivelazioni
astratto-concettuali nella
fotografia

che, pero, nella loro ricerca hanno modo di rivoluzionare il
loro dettato iconografico ed esperienziale.

La nostra indagine non pud che non partire da Enrico
Cattaneo (1933-2019), eccentrica figura che, senza ab-
bandonare mai la macchina fotografica e mai abiurando
I'analogico, oltre al pit noto lavoro di reportage di inau-
gurazioni e studi d'artista e alla fotografia dedicata alle
opere darte, ha sempre mantenuto un interesse fortissi-
mo per le componenti tecniche della sua arte. Di lui meno
noti sono i “paesaggi” o i “cieli” che, ostentando una pit-
toricita cromatica di gusto quasi analitico, con bande di
colore che oscillano in una moltitudine di cromatismi in
alternanza, sono esito di un lavoro con gli acidi di stampa
e la carta fotografica. Un processo alchilico che, senza
impressionare con la macchina, la carta, gli permetteva
di ottenere una intensa variabile di suggestioni visive.
Della stessa generazione € Gianfranco Chiavacci (1936-
2011) che, grande sperimentatore ed eclettico nell'uso
delle diverse tecniche e linguaggi, negli anni Settanta
propone un'interessante ricerca fotografica che, sia con
mezzi complessi sia con altri piu semplici, acquisisce un
valore iconico con le contemporanee ricerche artistiche
mettendo in risalto, in composizioni in bianco e nero, le
evidenze formali legate alla luce, al movimento e alla fi-
sicita dimensionali dellimmagine. Elementi colorati di
bianco, piccoli filamenti altrimenti impercettibili, una vol-
ta illuminati con luce di Wood e fatti ruotare o muovere,
producono come immagine una composizione di forme,
linee, piani la cui bidimensionalita apparente mette in di-
scussione le coordinate dello spazio e del tempo.

Il tema della soglia, dell'orizzonte, dellapertura di un al-
trove per lo sguardo, dellimmagine riflessa rivelatrice di
un‘alterita, sono elementi e suggestioni che stanno alla



Paolo Meoni, Appennino 2, 2017
stampa ai sali d'argento, cm 12x17 (cm 50x56 con cornice)
Courtesy: Die Mauer
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Lucrezia Roda, Allunaggio, 2020, dalla serie STEEL-LIFE
stampa Giclée su carta baritata, montata sotto Plexiglas® 3 mm
varie dimensioni (cm 50x75, cm 70x105, cm 90x135), edizione: 5 es. + Il p.d.A.

infatti, il soggetto sia tra i pit canonici e consolidati nella
storia della rappresentazione fotografica, il suo interven-
to mette in posa il corpo forzandone e comprimendone la
fisicita nello spazio di un cubo-contenitore — forse un ri-
mando all'oggetto quadro? — inadatto ad accoglierlo tut-
to: nascono, quindi, una sequenza di posizioni che poi,
abilmente montate e stratificate dall'artista, disarticola-
no il profilo umano in un equilibrio di simmetrie e geome-
trie fluide e variabili. Ciascuno & principio e frammento di
possibili altre configurazioni che, accostate, amplificano
il valore decorativo assunto dalla corporeita umana resa
silhouette cromatica

Andare dentro le cose fino a trasfigurare l'origine e la na-
tura sembra essere anche la vocazione di Lucrezia Roda
(1992) che, partendo da una ricognizione degli ambienti
di lavoro, si & presto spostata su immagini piti concen-
trate e attribuibili ad una sensibilita particolarmente rivol-
ta alla consistenza primaria delle cose. Rimanendo negli
spazi industriali, ha agito con uno zoom sui dettagli di
questi luoghi e ha saputo ritagliare micro sezionamenti
che rilanciano allo sguardo la spettacolarita cromatica e
materiale di quello che si vede. In questi particolari, altri-
menti ovvi, il suo occhio riscopre paesaggi, strutture, ele-
menti compostitivi e vibrazioni peculiari delle materie che
si intonano perfettamente a quellarmonia trasfigurante
che, anche per lei, accede ad altri valori e rimandi estetici.
La grazia profonda ed incisiva del bianco e del nero di
Paolo Meoni (1967) allontana dallo sguardo la percezio-
ne di un paesaggio naturale reale e cosi lo lascia esula-
re dalla dimensione documentaristica che questo tipo di
fotografia potrebbe avere. La qualita straordinaria della
SUa espressivita apparenta le sue immagini alla pittura,
all'incisione, privilegiando un'empatia ri-sentita rispetto al
contenuto che si ha davanti agli occhi. La foto sembra
passare attraverso la sensibilita manuale del suo auto-
re che, dettaglio dopo dettaglio, perfeziona all'estremo il
proprio contenuto narrativo aprendosi come un ricordo.
La Natura ripropone la propria bellezza nella purezza di
un artifizio visivo, uno spazio della mente, un'atmosfera
dell'anima che sovraccarica di emotivita la riconoscibili-
ta di quanto appare. La visione naturale ritorna attiva nel
pronunciamento ‘romantico” di Meoni che & capace di
imprimervi la forza della vertigine del Sublime.

Abbiamo apprezzato il rimando alle cose naturali assot-
tigliate nell'astrazione piu minima e ridotta all'essenzia-
le nella ricerca di Vittoria Gerardi (1996) che, pur giova-
nissima, dimostra un approccio maturo e coerente nel
suo percorso d'indagine. Il suo occhio rileva dettagli, por-
zioni di reale che diventano conquiste visive, sfidando il



